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uvop'

LouisAdami¢, Edward Klug, Max Ernst, Bara Remec, Oscar Wilde, Bob Geldof,
Greta Garbo, Milan Kundera, Pablo Picasso, Omar Sharif so samo nekatera imena
iz mnozice (svetovno) znanih emigrantov oziroma imigrantov, odvisno pa¢, s katere
pozicije jih obravnavamo. Vendar imajo te osebe $e nekaj skupnega: povezuje jih
ustvarjalnost na razli¢nih podro¢jih umetnosti — v plesu, literaturi, glasbi, slikarstvu,
igri. Ustvarjalnih oseb, ki so se vpisale v zgodovino, je veliko, $e ve¢ je manj znanih
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ali celo anonimnih ustvarjalcev, ki so v nekem trenutku svojega Zivljenja emigrirali,
kar je tako ali drugace vplivalo na njihovo Zivljenje in delo.

Prostovoljne, v zadnjih turbulentnih desetletjih predvsem prisilne migracije privla-
¢ijo pozornost medijev, raziskovalcev, vse bolj tudi umetnikov. Migracije so tako nasle
osredn jc mesto med pojavi, na katere se odzivajo sodobni umetniki. Na drugi strani pa
je umectnost samih emigrantov oziroma imigrantov pogosto marginalizirana in neza-
nimiva za emigrantsko in tudi imigrantsko okolje. Doscdanje malostevilne razprave o
migracijah in umetnosti so nakazale nekaj sti¢nih to¢k med obema pojavoma: migracije
so tema v umetnosti, umetniSka dela so lahko vir v raziskovanju migracijskega proce-
sa, predmet raziskav so umetniki migranti. Tuka) bomo naceli §e eno izmed moznih
povezav, in sicer umetnisko ustvarjalnost v kontekstu mednarodnih migracij.

Ustvarjalnost migrantov, predvsem kulturna ustvarjalnost emigrantov, je pri slo-
venskih raziskovalcih Ze vzbudila nekaj zanimanja,? vendar jih sama ustvarjalnost v
epistemoloSkem smislu ni zanimala. Poznamo razli¢ne oblike ustvarjalnosti, a si bom
dovolila obdelati umetnisko ustvarjalnost in jo povezati z migracijami. Spregovorila
bom o nekaterih vplivih na umetnisko ustvarjalnost v kontekstu slovenskega povoj-
nega priseljevanja v Nem¢ijo. Tja se je od konca petdesetih do zacetka sedemdesetih
let 20. stoletja v primerjavi z drugimi evropskimi drzavami nasclilo najve¢ Slovencev,
vendar je bilo med njimi zelo malo umetniskih ustvarjalcev in tudi kasneje se jih je
med populacijo emigrantov pojavilo malo.

Ce so migracije, $e posebej prisilne, stresna situacija (po $tevilnih izkusnjah posa-
meznikov in tudi poklicnih psihologov tudi so), bi morale na ustvarjalnost posameznika,
ki za ustvarjanje potrebuje svobodo in moZnosti, delovati zaviralno. Stevilni primeri
ustvarjalcev emigrantov nam pri¢ajo o nasprotnem. Vendar za ustvarjanjec niso dovolj
samo moznosti, ki jih daje naravno, druzbeno ali kulturno okolje, in posameznikova
svoboda. Za neambiciozni zacetek si pogle jmo, kaj je ustvarjalnost in kaj lahko poleg
spremembe okolja $e vpliva nanjo. Pri opredelitvah ustvarjalnosti in njenem povezo-
vanju z migracijami bom v nadaljevanju izhajala vecinoma iz Makaroviceve teorije
ustvarjalnosti (2003).

USTVARJALNOST MIGRAC1J, USTVARJALNI MIGRANT]I

Ustvarjalnost (creativity, Kreativitit, creativita) jc ¢loveska lastnost, ki jo hkrat
dojemamo kot samoumevno in kot nekaj izrednega, ncdoumljivega, skoraj nadrealnega.
Samoumevna je v razpravah o umetninah, prispevkih o genialnih izumitel jih, tehni¢nem

2 Omenimo le nekatere: Ustvarjalnost Slovencev po svetu, zbornik predavanj na 38. seminar ju slo-
venskepga jczika, literature in kulture; Kultumo ustvar janje Slovencev v Juzni Ameriki, zbornik,
ki ga je izdal ZIFF; Kulturna ustvarjalnost Slovencev v diaspori, publikacija, ki je iz§la v okviru
Evropskega meseca kulture v Ljubljani; Institut za slovensko izseljenstvo ZRC SAZU je leta
2001 organiziral mednarodno konferenco o kulturni ustvarjalnosti izseljencev in objavil nekatere
prispevke v svoji reviji Dve domovini/Two Homelands 14, 2001.
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razvoju, celo ko govorimo o druzbenih spremembah kot objektivni posledici ustvar-
Jjalnosti; ljudje so preprosto ustvarjalni. Kakor hitro pa postanc ustvarjalnost sama po
sebi predmet znanstvene razprave, se stvari nekoliko zapletejo. Kako razumeti nckaj,
¢esar sami ustvarjalci ne morejo dojeti in ne znajo razloziti? Anton Trstenjak je menil,
da je umetniska ustvarjalnost znanstveniku nedostopna, ker mu manjka neposredna
izku$nja umetniSkega dozivetja. Na drugi strani je nedostopna tudi samemu umetniku,
saj v trenutku, ko zaéne razglabljati in analizirati umetni$ko dozivetje v nckem trenutku
ustvarjanja, neha biti umetnik in se postavi v vlogo znanstvenika analitika (Trstenjak
1953). Podobno bi lahko trdili za tehni¢no ah znanstveno ustvarjalnost. Sode¢ po tem,
Jje ustvarjalnost znanstveno neulovljiva in lahko nanjokar pozabimo. Je prav zato tako
malo resnih §tudij na temo ¢loveske ustvarjalnosti in so inspiracija, navdih in genialnost
skrivnostne uganke »Zivljenja, vesolja in sploh vsega«?

Tistih nekaj resnih $tudij to zanika. Vendar pa so predvsem psihologi (za)orali
ledino in prispevali v malho znanosti temeljna dela o ustvarjalnosti. Anton Trstenjak,
Vid Pe¢jak in Jan Makarovi¢, v manj$i meri pa §c Janez Mayer in Norbert Jausovec, so
vidne osebe slovenske psihologije, ki jim je ustvarjalnost vzbudila znanstveno radove-
dnost, a je le Jan Makarovi¢ presegel ozke okvire psiholoske stroke in se ustvarjalnosti
lotil z vidika »antropologije kot najsir§e znanosti o ¢loveku, ki skusa zajeti ¢loveka v
vseh njegovih manifestacijah«® (2003: 43).

Ustvarjalnost ni nekaj misti¢ncga, ne nastane iz ni¢ in ni brez konca; ni neka}, kar
izvira iz ¢loveske notranjosti in ¢esar ne moremo zadovoljivo pojasniti. Gre za splet
oscbnostnih, okoljskih, sociolo$kih in kulturnih dejavnikov, ki vplivajo na posamezni-
kovo zmoznost ustvarjanja. Pri tcm so lahko migracije, kot bomo videli v nadal jevanju,
zunanji spodbujevalni ali zaviralni dejavnik. Ustvarjalnost najbolj pogosto povezujemo
z izvirnostjo, koristnostjo, lepoto, intuicijo, navdihom in podobnim. Gre za zunanje
kriterije presojanja ustvarjalnosti, ki je v sploSnem razumljena kot prizadevanje, kako
zdruziti ¢imveé ¢imbolj razliénih elementov v ¢imbolj enovito in preprosto miselno
celoto. Lo¢imo druzbeno ustvarjalnost, ki se kaze v oblikovanju ljudi in n jihovih med-
scbojnih odnosov, in predmetno ustvarjalnost, ki se kaze v znanosti, tehniki, umetnosti
itd. (Makarowvi¢ 2003: 33)

Nova spoznanja, ideje, odkritja in stvaritve, d o katerih prihaja ¢lovek, povzrocajo
duhovne in materialne spremembe, saj naj bi bilo bistvo ustvarjalnosti v presegan ju ze
ustvarjenega. Mayer meni, da »struktura oscbnosti, ki se manifestira skozi ustvarjalni
proces kot aktivni princip kompozicije sposobnosti, stilisti¢nih potez, Custvene sfere
in motivacijskih mehanizmov, torej celovite osebnosti, pomeni enega izmed temel jnih
dolo¢il generi¢nega bistva ¢loveka, skozi katerega lahko v najvecji meri uresnicujc
samega sebe. Je zavestno in podzavestno procesiran je — simbolizacija izvirnih, novih
zamisli in odkrivan je njihove realizacije v modelih, naértih, teorijah, odlo¢itvah, sto-
ritvah, izdelkih, dejanjih, umetniSkih stvaritvah itd.« (1991: 14, 17)

3 Makarovi¢ razume antropologijo v sploinem, Sirem pomenu besede, ki zajema biolosko/fiziéno,
socialno, kulturno antropologijo, Ecprav je dal vegji poudarek prvi.
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Mayer vidi ustvarjalni proces kot celovito aktivacijo ¢lovekove osebnosti, ki
transcendira obsto je¢e strukture stanj in procesov v sebi ali v okolju, tako da ustvar ja
nove elemente in strukture in s tem presega Ze ustvarjeno. Tako je osnovni kriterij
ustvarjalnosti izvirnost in njena pojavna oblika je novost (1991: 19, 21). Vendar je
treba ob tem poudariti, da v naravi nastajanje novega temelji na povezovanju starega
in govorimo o emergenci ali vznikanju novih oblik iz Ze obstojecih. Tudi pri ¢loveski
ustvarjalnosti najdemo podoben proces, ki pa poteka nacrtno in zavestno (Makarovi¢
2003: 29). Produkti ¢loveske ustvarjalnosti tore) ne vznikne jo iz ni¢a, ampak nastajajo
iz Ze znanih oblik, le na¢in sestavljanja ali povezovanja le-teh je nov, izviren. Tako je
tudi v umetnosti. Howard Becker meni, da sije celo nemogoce predstavl jati umetnost, ki
bibila popolnoma neodvisna od tega, kar se je na polju umetnosti ze zgodilo, pojavilo,
razvilo. Pri umetniSkem delu ne moremo spregledati, kako je podobno drugim sorodnim
delom in kako je hkrati razli¢no. Vsako umetnisko delo povecini uporablja sredstva in
materiale, ki jih uporablja katerokoli drugo sorodno delo, vendar vsako delo prispeva
k razvoju znotraj Zanra in prav v tem je njegova novost (Becker 2005).

Ustvarjalni proces ima dvojni izvir — v ¢loveku in okol ju, Predvsem okolje je neu-
sahljiv vir spodbud in moznosti, ki jih posameznik potrebu je za ustvarjanje. Sprememba
okolja (naravnega, druzbenega ali kulturnega) pomeni torej spremembo v ustvaijalnem
procesu. Tako pridemo do migraci), ki so splosnodefinirane kot fizi¢no giban je posame-
znikov ali skupin v geografskem prostoru in zajemajo hkrati spreminjan je prostorskega
in socialnega okolja (Klinar 1976: 15, 16), kar vodi do relativno trajne spremembe
kraja bivanja. Razmerje med okoljem in posameznikom ali skupinami posameznikov
je v sploSnem v ospred ju obeh teorij, migracij in ustvarjalnosti.

Tipologija migracij je pestra (glej: Klinar 1976; Castles in Miller 1993; Boyle et
all. 1998; Brettell in Hollifield 2000), vendar nas tukaj zanimajo predvsem mednaro-
dne in trajne oblike migraci), ki najveckrat povzrodijo vec je spremembe v ¢lovekovem
Zivljenju. Z vidika posameznika gre za socialne in kulturne spremembe, ki so posledica
zapustitve enega konteksta in vstopa v drugega. Emigracija in imigracija kot dve dejan)i
enega procesa vplivata na socialne odnose med spoloma, sorodstvomin ljudmi enakega
kulturmega ali etni¢nega ozadja. Pristop k raziskovan jumigracijz mikronivoja je znacilen
predvsem za sodobnoantropologijo, v okviru katere se je razvila domneva, da so migranti
sami odlo¢u jo¢i dejavniki (agents) v svojem ravnanju, sami interpretira jo in konstruirajo
znotraj omejitev migracijske strukture.* Na konéni rezultat migraci je imajo vpliv njihove
socialne, kulturne in ospoljene (gendered) lokacije (Brettell in Hollifield 2000: 4).

Poudariti je treba, da je ¢lovekovo ustvarjalno delo brezpogojno povezano s
svobodo. Gre za svobodo v odnosu do zunanjega okolja ali drugega ¢loveka. Cloveka
ni mogoce prisiliti k ustvarjalnosti; ustvarjalnost tudi ni rezultat materialne nuje. Na
spremembe v njcj najbolj vplivarazpolozljivost ide j »Cim intenzivne jsi in bogatejsi so
kulturni stiki, ¢im ve¢ razli¢nih idej se srecuje, sooca in spopada v nekem druzbenem
prostoru, tem vi§ja je praviloma stopn ja ustvarjalnosti« (Makarovi¢ 2003: 37).

4 Tak pristop bi lahko imenovali pristop »&loveskega kapitala« (glej: Gombag 2005: 20).
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Migracijsko okolje, ki je najveckrat ve¢etni¢no in multikultumo, bi po tem sode¢
moralo biti idealno za razvoj posameznikove ustvarjalnosti, vendar pod pogojem, da
sta imigrantu omogocena svobodno Zivljen je in socialna enakopravnost. Ustavimo se
nekoliko pri svobodi in kulturnih stikih, saj) menim, da so migracije tesno povezane
z obema pojavoma. Ljudje velikokrat emigrirajo prav zaradi pomanjkanja osebne,
politiéne ali ustvarjalne svobode. Ce jim novo okolje omogo¢i svobodno Zivljenje in
delovanje, pozitivno vpliva na njihovo ustvarjalnost. Tudi ekonomski imigranti po
ekonomski osamosvojitvi v novem okolju postanejo veliko bolj socialno svobodni,
kar vpliva na njihovo ustvarjalnost. Na drugi strani pa so prisilni migranti, begunci,
razsel jene osebe in prosilci za azil vnovem okol jupogosto brez pravice do svobodnega
gibanja in preden dobijo (¢e ga seveda dobijo) dovoljenje za bivanje in delo v priseli-
tvenem okol ju, pogosto prezivijo veliko ¢asa v neugodnih Zivljen jskih okoljih. Lahko
bi govorili 0 izgubi ustvarjalnega potenciala. Prostovoljna ali prisilna narava migracij
daje tako razli¢ne pogoje za ustvarjalnost.

Raziskovalci tako imenovane izgubljene generacije avstrijskih umetnikov v
Ameriki so na primer »izklju¢enost umetnika iz domace kulture« opredelili kot
»mucen proces, ki mu odvzame politi¢ne in socialne pravice, kot tudi identiteto, ki
jc izrazena estetsko in definirana preko kompleksnih osebnih odnosov in tradicij, ki
Jih povezujejo«. Emigracija po njthovem mnenju »ogroza posameznikov odnos do
mnozice izku$en}j, ki konstituirajo njegovo identiteto in spomin, in sili umetnika, da
se sooci s tujim okoljem, ki destabilizira tisto strukturo, na kateri sloni ve¢ina njegove
ustvarjalnosti« (Czaplicka 1996: VIII; avtori¢in poudarek), Menim, da je taksno ge-
ncraliziranje popolnoma odve¢ in kot bomo videli v nadaljevanju, je »destabilizacija
ustvarjalnosti« v ve¢ ji meri odvisna od posameznikovih aspiracij, dusevnih lastnosti in
zmoznosti prilagajanja ter seveda posamezne vrste »tujega« okolja. Primer avstrijskih
umetnikov v Ameriki se sicer navezuje na prisilne migracije (beg pred nacizmom),
vendar je vec¢ina umetnikov v Ameriki nadal jevala svojo ustvarjalno pot. Nekateri so se
bolj, drugi manj uspesno vkljucili v umetniski svet ameriskc druzbe, kjer so razgibani
kulturni stiki veliko pripomogli k razvoju umetniSke poti. Na drugi strani nam $tevilni
primeri pri¢a jo, da so ljudje lahko umetnisko ustvarjalni tudi v najhujsih Zivljenjskih
pogojih. Med slovenskimi umetniki omenimo Teda Kramolca, ki je ustvaril serijo risb
v taboris¢u Gonars, nekateri slovenski politiéni emigranti so v tabori§¢ih v Avstriji in
Italiji tudi razstavljali, Zoran Musi¢ je v koncentracijskem tabori§¢u Dachau ustvaril
serijo risb, Bogdan Bor¢i¢ je prav tako v koncentracijskem tabori$éu Dachau ilustriral
ilegalni ¢asopis. Omenimo $e partizansko grafiko in slikarja Tahir ja Abasija iz 1 jubljan-
skega azilnega doma, ki je leta 2005 razstavil svoja dela v okviru svetovnega dneva
beguncev na Metelkovi.

Migracija je stresna situacija in vsi je ne znajo in ne zmore jo premagati. Z migra-
cijami so zato tesno povezane morebitne duSevne stiske. Posledice so razne dusevne
bolezni, ki jih povzrocijo razliéni pretresi ob stiku z novim okoljem. N jihove oblike
so lahko blage, kot na primer tesnoba, strah in nesigurnost, iz ¢esar pa se lahko razvijc
depresija, ki se v redkih primerih sprevrze tudi v psihozo (Zalokar 1994). Vendar to ne
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pomeni nujno negativnega vpliva na ustvarjalnost. Psihiatri opazajo, da lahko frustri-
rajoce situacije stimulirajo visoko ustvarjalnega posameznika. TeZave, s katerimi se
sooca jo priseljenci, se tako lahko spremenijo v ustvarjalno inspiracijo (Zalokar 1994:
18, 19). Pogosto je imelo umetni$ko ustvarjanje pri imigrantih terapevtski znacaj.
Tako je slovensko-kanadski umetnik Bozidar Kramolc, kot pravi sam, »v pehanju za
vsakdanji obstoj garal in se po delu ukvarjal s slikarstvom, pisan jem in drugimi hobiji,
da bi si ohranil duSevno zdravje in nasel vsaj nekak$en smisel v severnoameriskem
velemestnem nacinu Zivljenja« (Mislej 2002: 178).

Ostajanam $e vpradanje identitete, ki je v migraci jskem procesu podvrzena velikim
spremembam. Identiteto moramo razumeti kot proces v svo jem spremin jajoc¢em, fluk-
tuira jo¢em, hibridnem smislu in kot taka se implicitno veze z ustvarjalnostjo. Lahko bi
razpredali o osebni, etni¢ni ali kulturni identiteti posameznika, saj so vse tri povezane
z ustvarjalnostjo, vendar bi presegli zastavljene okvire prispevka.

USTVARJALNOST PRISELJENCEV V NEMC1JI SKOZI TEORIJO
SESTIH P

Ustvarjalnost kot proces je Makarovi¢ poskusal pojasniti z nadgraditvijo teorije o
stirih P (Press — okolje, Personality — osebnost, Proces — proces, Product — produkt), ki
jo je Anton Trstenjak (1981), slede¢ ameriSkemu vzoru, predstavil v delu Psihologija
ustvarjalnosti. Trstenjak pri njej ni uposteval druzbenih implikacij, zato je Makarovi¢
razvil teorijo Sestih P, ki jo sestavljajo: Prilike za ustvarjalnost, ki se razvijejo v okolju
posameznika, Posameznik, Proces, Produkt, Priznanja in Premiki v druzbi (kot posle-
dica). V povezavi z migracijami bom izpostavila Prilike, Posameznika in Priznanja,
ostale tri komponente teorije pa bom predstavila le na kratko, sa) v tem kontekstu
nimajo bistvene vloge.

1. Dogajanja v svetu, ki obda ja posameznika, so bodisi spodbuda za njegova stre-
mljenja bodisi moZnost za njihovo uresnienje. Prilika je krovni pojem, ki povezuje
spodbude in mozZnosti; le-te se v okolju ustvarjalca neprestano prepletajo. Dejavniki
naravnega okolja povecujejo moznost ustvarjalnosti, saj naravno okolje lahko deluje
tudi kot spodbuda. Ustvarjalnost ne predpostavlja le ugodnih pogojev, ampak tudi
izzive, s katerimi se je treba spopasti, in probleme, ki jih je treba resiti. Tudi druzbeno
okolje deluje kot spodbuda in kot moznost. Kot moznosti lahko opredelimo razvitost
tehnologije, predvsem informacijske, razvitost izobrazevalnih sistemov, prometa, tr-
govine, pomembna je stopnja druzbene enakosti. K temu moramo dodati §e spodbude,
kot so konkretna druzbena pricakovan ja, zahteve, vrednote, pritiski, ideali. Neugodno
naravno ali druzbeno okolje je lahko ovira oziroma zmanjSuje moznost kreativne
aktivnosti, na drugi strani pa je lahko spodbuda za ustvarjalnost. Druzbeno okolje
spodbuja k ustvarjalnosti predvsem preko zel je po priznanju, naravno pa preko zelje
po materialnih predmetih (Makarovi¢ 2003: 43-54).

Novo, drugaéno prostorsko (naravno) in socialno okol je lahko pomeni za posame-
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znika povecan je moznosti in ve¢ jo spodbudo od prej$njega ali pa obratno, zmanjsan je
moznosti in manj$o spodbudo za ustvarjalnost. Pogle jmo, kak$ne moznosti in spodbude
Je Slovencem lahko dalo nemsko okolje.

Najve¢ Slovencev je priSlo v Neméijo v Sestdesetih in sedemdesetih letih 20.
stoletja. Takratna Zvezna republika Nemcija je potrebovala predvsem mlade delavce,
ki bi ostali le za¢asno. Oblikovana je bilauradna politika za¢asnega zaposlovanja tujih
delavcev, ki je vkljucevala tudi mednarodne sporazume z dezelami izsel jevanja (Sla-
vec 1982). Drzava je tako imenovanim Gastarbeiterjem dodelila nekaj pravic, vendar
niso imeli dostopa do socialne pomo¢i, in od njih so pri¢akovali, da se bodo vmili v
mati¢ne dezZele, potem ko jih ne bodo ve¢ potrebovali (Boyle et all. 1998: 226, 227).
Nemcija se ni deklarirala za prisel jensko dezelo, o ¢emer prica tudi Zakon o tujcih iz
leta 1965: »Tujci uziva jo vse osnovne pravice, razen pravic do svobode zbiranja, do
svobode zdruzevanja, svobode giban ja (po drzavi, op. avt.) in prostega izbiranja poklica,
delovnega mesta in mesta izobrazevan ja ter zas¢ite pred zahtevo po izro€itvi tuji drzavi
(za storilce kaznivih dejan), op. avt.)« (Boyle et all. 1998: 228).

Doleta 1973 je bilo v Nem¢iji ze 47.000 Slovencev (Stare 1977:8),° skupaj pa2,6
milijona tujih delavcev (Boyle et all. 1998: 226). Po tem letu prisel jevanje delavcev,
med njimi tudi Slovencev, v Nem¢ijo m ve¢ narascalo, saj se je zaradi naftne krize in
gospodarske recesije povprasevanje po tujih delavcih zmanj$alo. Nemska prisel jenska
politika je do sedemdesetih let temeljila na omejujocih zakonih o tujcih, ki so vklju-
¢evali nacelo prostovoljne rotacije delavcev (vsakoletno vracanje dolocenega Stevila
tujih delavcev) in omejenih pravicah. Prisel jenci niso imeli volilne pravice in tudi druga
generacija je tezko pridobila drzavljanstvo (Boyle et all. 1998: 228). Kasne je se je situ-
acijapredvsemzaradi stalnega nasel jevanja priseljencev liberalizirala, vendar predvsem
na podro¢ju bivanjske in pravne problematike. Od leta 1978 naprej so zaceli veljati
upravni predpisi k Zakonu o tujcih, ki so predvidevali postopno ureditev bivanjsko-
pravnega poloZzaja tujcev, nekoliko kasne je Se omil jeni predpisi o delovnih dovoljenjih
(Slavec 1982: 54). Na drugi strani pa je Zakon o tujcih iz leta 1991 zahteval asimilacijo
s sprejemanjem »pravnega, socialnega in ekonomskega reda Zvezne republike, njenih
kulturnih in politi¢nih vrednot«. Za nemsko politiko je bistvo nemske drzavotvornosti
domnevna skupna nemska kultura in uporaba izrazov Gastarbeiter in Ausldinder za
Nenemce samo poudar ja njihovo drugaénost (Boyle et all. 1998: 228).

Nemska priseljenskapolitika je razvila neke vrste selektivno integracijsko politi-
ko, kije delovala predvsem za kategorijo tu jcev, ki so bili v Nem¢iji ze vrsto let. Odnos
dotujcev setakokazerazli¢no in je odvisen tudi od politike posameznih zveznih drzav,
kar vpliva tudi na odnos $irSe druzbe do tujcev. Pritisk na tujce je seveda odvisen od
spreminjajocih se druzbenih, gospodarskih in politi¢nih razmer. Po zdruzitvi Nem¢ij
Je ponovno mogoce zaznati skrajno negativen odnos do priseljencev, ki se izraza v

* Po drugih podatkih naj bi jih bilo konec sedemdesetih let celo okoli 50.000-60.000 (povzeto po:
Luksi¢ - Hacin 1995: 42). Glede na statistiéne podatke nemskega Zveznega urada za statistiko je
bilokonec leta 2003 v Nem¢iji 21,795 Slovencev (http://www.gov.si/mzz/dkp/vbn/slo/politini_odde,
shtmt).
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porastu delovanja neonacisti¢nih skupin, javnih verbalnih napadih na tujce in hudem
fizi€nem nasilju (sezig zidovske sinagoge, $tevilni napadi na azilne domove).

Na eni strani je nems$ka drZava s svojo liberalno in demokrati¢no politi¢no ure-
ditvijo, razvitostjo tehnologije, predvsem informacijske, razvitostjo izobrazevalnih
sistemov, prometa in trgovine pomenila dobre moznosti za ustvarjanje. Na drugi
strani pa so zaCasnost emigracije, zahteva po asimilaciji, selektivna integracijska
politika in druzbeni pritiski ome jevali te moznosti. Priseljenci niso bili obravnavani
kot enakopravni.

Spodbude so ustvar jalci dobivali tudi na nemski umetniski sceni, Zanjo je sicer
znacilen prelom s tradicionalno predvojno umetnostjo, saj je bil v ¢asu nacionalso-
cializma in vojne unic¢en veéji del sodobnih umetniskih del, veliko umetnikov je
bilo izgnanih in le redki so se po koncu vojne vrnili. Z razdelitvijo na dve drzavi je
umetnost v vzhodni Nem¢iji ubrala tudi nekoliko specifi¢no pot. V Zvezni republiki
Nemc¢iji je sicer pri§lo do rekonstrukceije moderne umetnosti, vendar tudi do odklona
od regionalizma in obrata v internacionalni stil. Nedvomno so imele za umetnike
spodbudno vlogo mednarodne razstave sodobne umetnosti (na primer Documenta),®
razstave vplivnih tujih umetnikov in delovanje Stevilnih umetniskih giban), ki so
imela podporo v velikem, liberalnem trgu (zbiralcih in umetni$kih institucijah), nato
tudi zdruzenje Nem¢j in primer jave med obema umetniS§kima svetovoma (Thomas
2002). Kljub vsemu pa nemska umetnost ni prispevala ve¢jih premikov in pretresov k
svetovni umetnosti. Vendar je bilo v primerjavi s »pregovorno slovensko fousijo«, ovi-
ranjem naprednih, drugaénih idej, zadusljivim in ome jujo¢im sistemom akademskega
izobrazevanja, politiko zaposlovanja po politi¢ni liniji, pritiski na drugace mislece,
majhnostjo slovenskega trga in podobnim v Nem¢iji ustvarjati veliko lazje.

2. Pri Posamezniku so v ospred ju osebnostne dispozici je. Posameznikova ustvar-
Jalnost je do neke mere odvisna od okolja, ker je posameznik odprt sistem. Makarovi¢
(2003: 129-142) pri tem izhaja iz razmerja med posameznikom in okoljem ter ga v
nadaljevanju povezuje s teorijo osebnosti z objektivnega (fizi¢no-bioloskega) in su-
bjektivnega (duSevnega) vidika. Pri zadnjem moramo izpostaviti predvsem dusevne
sposobnosti in duSevne lastnosti posameznika. Za naSo razpravo so pomembnejSe
dimenzije duSevnih lastnosti, ki so v sploSnem introvertiranost-ckstravertiranost,
nevroticizem in psihoticizem, Makarovi¢ pa poleg njih navaja $e drugo razdelitev:
energija, sprejemljivost, vestnost, ki so skladne z zgornjimi, dodaja pa Se ¢ustveno
stabilnost in odprtost. Vsi nasteti faktor)i so v bolj ali manj izraziti povezanosti z
ustvarjalnost jo, med njimi pa sta najbolj povezana odprtost in vestnost, ki sta kulturno
pogojena in odvisna od konkretnega druzbenega okolja. V povezavi z migracijaminas
zanima predvsem odprtost, pri kateri gre za sprejemljivost do okolja, ki je druzbeno
pogojena (Makarovi¢ 2003: 135, 136).

® Ena pomembne j§ih razstav sodobne umetnosti, ki je od leta 1955 vsakih pet let organizirana v
nem§kem Kasslu.
7 Iz pogovora z enim od slovenskih ustvarjalcev.

122




Umetniska ustvarjalnost migrantov, primer Slovencev v Nemciji

Tako kot pri ustvarjalnosti, gre tudi pri migracijah za nekaj novega, nenavadnega,
nevajenega; gre zanovo situacijo, pogosto tudi nenavadno naravno in druzbeno okolje
(za Evropejca so bile to na primer éezmorske deZele) ali neugodne Zivljen jske razmere
(bivan je v kampih, prehodnih ali azilnih domovih, skromne bivalne razmere v industrij-
skih centrih). Odprtost je odlo¢ilnega pomena priodlo¢itvi za migracijo in prilagajanju
na novo situacijo. S tem so tesno povezani motivi za migracijo. Socioloska raziskava
o Slovencih v Zvezni republiki Nem¢éiji iz zaéctka sedemdesetih let je pokazala, daso
Slovenci odhajali v Nem¢ijo predvsem z Zeljo po izboljSanju zivljenjskega polozaja,
zaradi nizkega zasluzka in slabih stanovanjskih razmer doma, prisotni pa sta bili tudi
Zelji po spoznavanju sveta in novih izkus$njah (Klinar et all. 1974-1976).

Po doslej zbranih podatkih je med Slovenci v Nem¢iji le Sest likovnih ustvarjalcev:
grafik Mar jan Vojska, grafik in slikar Venceslav Sprager, slikarji Anton Zaic, Stefka
Pirc, Jelka Kuraj in JoZe Harig.* Vojska je edini akademsko izobraZeni umetnik, ki je
leta 1960 odSel v Nemcéijo. Sodeloval je na ve¢ grafi¢nih razstavah v nekdan)i Jugo-
slaviji, Nem¢y)i in tudi na mednarodnih grafi¢nih bienalih v Ljubljani; za svoje delo
je bil veckrat nagrajen. Je profesor grafike in risbe na visoki $oli v Miinstru. Sprager
je priSel v Nemc¢ijo leta 1962 kot arhitekt in je vecstranski umetniski ustvar jalec, ki
Je veckrat razstavljal v Nem¢iji, Avstriji, Italiji in tudi v Sloveniji. U¢i na ve¢ ljudskih
univerzah in predava na visoki $oli v Freisingu. Zaic je priel v Nem¢ijo iz Zdruzenih
drzav Amerike in jerealisti¢ni slikar, ki je razstavljal nekajkrat. Ostali so de javni pred-
vsem v slovenski skupnosti v Nem¢iji. Za nadaljnjo razpravo bi bilo treba podrobne je
raziskati posamezne motive migracije, posameznikove osebnostne lastnosti, kak$ne
so bile konkretne razmere, v katere se je priselil posameznik, in podobno, kar pa je
Ze predmet prihodnjih faz raziskave.

3. Interpretacija ustvar jalnega Procesa temelji na domnevi, da je sposobnost
videti probleme za ustvarjalca morda $e pomembnejSa od sposobnosti razreSevati
probleme (Makarovi¢ 2003: 146). Gre za prvo fazo ustvar jalnega procesa, imenovano
eksploracia. Sledijo ji Se faze inkubacije, inspiracije ali tako imenovano aha-dozivet je
in elaboracije.

4. Izdelek ustvarjalnosti, to je Produkt, je lahko izpostavljen javnosti (dozivi
priznanje) ali ostane zaseben. Makarovi¢ lo€uje druzbeno in predmetno ustvarjalnost.
Druzbena ustvarjalnost neposredno transformira druzbene odnose, kar pomeni, dazato
niso potrebni predmetni produkti. Njene temel jne komponente so etika, religija, politika
in ekonomija. Predmetno ustvarjalnost nadalje deli na kulturo in civilizacijo, pri ¢emer
civilizacija vkljucuje znanost in tehnologijo, ki sta neposredno povczani z okoljem,
kultura pa vkljuéuje filozofijo in umetnost, ki sta subjektivni obliki ustvarjalnosti in sta
man) neposredno odvisni od danosti okolja, tako da lahko ustvarjalec sledi lastnim na-

gnjenjem in aspiracijam. Poudarimo, da gre v primeru umetnosti za umetniske produkte;

¥ Za primerjavo: pregled knjizevnosti slovenskih izseljencev med literarnimi umetniki v Nem¢iji
omen ja le Venceslava Spragerja, [gor ja Sentjurca, Rudolfa Trofenika in duhovnika Janeza Zdesarja
(Detela 1999: 189).

123



Kristina Toplak

ti ne nazadn je postane jo umetniska dela ali umetnine, ko jih druzbeno okolje prepozna
za take. Gre za dojemanje umetnosti kot druzbcene dejavnosti (ve¢ o tem glej Becker
1980). V postmodemem diskurzu pa je umetnosti nasploh odvzeta avtonomija.’

5. Priznanje je predvsem sociolo$ko dejstvo, odvisno od vrednot druzbe, polozaja
in vpliva druzbenih skupin, ki ga opredeljujejo, ter komunikacijskih sredstev. Prizna-
nje je javna zadeva. Ustvar jeno postane druzbeno pomembno, le ¢e pridobi druzbeno
priznanje. Osnovni problem je v doseganju skladnosti med priznanjem in dejansko
vrednost jo in/ali pomenom ustvarjenega. Primerjava razli¢nih kriterijev socialnega
priznanja je pokazala, da obstaja visoka raven dogovora med strokovnjaki o tem, kateri
ustvarjalec je pomemben (Makarovi¢ 2003),

S priznan jem je povezana domneva o negativnih vplivih migracij na ustvar jalnost
oziroma kvaliteto produkta. Z vidika mati¢ne kulture umetnik spremeni svoj naéin
dela, ki je zaradi njegove drugacnosti mati¢nemu kulturnemu krogu nerazumljiv in
tudi odtyjen. Umetnik, ki ustvarja zunaj svo jega mati¢nega kulturnega okol ja, pogosto
zanj postane tujec. Druga¢na ustvarjalna produkcija kot posledica spremembe okolja
Je tako pogosto razumljena kot odklon in stagnacija ustvarjalnosti. V tem primeru se
upravi¢eno lahko vprasamo, ali so kriteriji socialnega priznanja omejeni na drzavne
meje. S posameznikovega vidika gre v bistvu za napredek posameznikove umetniske
ustvarjalnosti, saj se lahko ob ugodnih moznosti in spodbudah imigrantskega okolja
razvija pozitivno. Potreba po uveljavljanju pri migrantih je povezana tudi s potrebo
po preseganju stresa.

6. Priznanje je v primerjavi s Premiki subjektivna zadeva, tie se posamezni-
ka. Z objektivnega vidika so pomembne jii dejanski premiki v druzbi, ki so posledica
ustvarjalnosti. Gre za spremembe v druzbi, ki spet vplivajo na prilike. Makarovi¢
je pri tem izhajal iz teorije socialnih sistemov in njihovih sprememb kot posledici
ustvarjalnosti. Krog je tako sklenjen.

SKLEPNA MISEL

Ustvarjalnost se nam samo na prvi pogled kaze kot nerazumljiva, samonikla, kot
produkt skrivnostnega procesa, ki poteka v posamezniku, ali morda celo kot »bozji
dar«. Empiri¢ne $§tudije so jo do danes pojasnile kot psiholosko, druzbeno, biolosko
(navsezadnje vse to zdruzeno), kot antropolo§ko pogojen proces. 1z tega kompleksnega
klop¢i¢a sem izlusc¢ila umetnisko ustvarjalnost in jo z nekaterih vidikov primerjala z
drugim kompleksnim procesom, migracijami. Zanimala me je predvsem povezava med
obema procesoma in mozni vplivi.

Temeljite jSe preucevanje te povezave nam lahko razkrije vpliv migracij na posa-
meznika s specifi¢nega zomega kota, saj lahko na umetnost emigrantov oz. imigrantov

? Avtonomija umetnosti se je med drugim kazala v njeni navidezni neodvisnosti od drugih kultumih
procesov in v lo€evanju na visoko in mnozi¢no (popularmo) umetnost.
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gledamo kot na neke vrste opredmetenje (vizualno, besedno, performativno, glasbeno)
izku$n je migracijskega procesa. V opusu umetnika lahko sprememba okol ja kot posle-
dica migracije pomeni pot navzgor ali navzdol. Raziskovan je te povezave nam morda
lahko da tudi odgovor, ali so priseljenski in izseljenski umetniki res manj kvalitetni,
ali gre le za sprevrzeno in ignorantsko logiko subjektivnega vrednotenja mati¢nega
kulturnega kroga.

Ceprav sem izhajala iz primera Slovencev v Nem¢iji, sem se v tej fazi omejila
predvsem na splo$ne povezave med migracijami in ustvarjalnost jo. Ugotavljam, da se
procesa povezujeta na vec¢ ravneh. V obeh je izpostavljen predvsem pomen razmerja
med posameznikom in okol jem. Do preliminamih ugotovitev nam je pomagala Maka-
rovi¢eva teorija Sestih P. Tako smo si najprej pogledali tako imenovane zunanje vplive
migracij na ustvarjalnost, ki se kazejo v prilikah oziroma moznostih in spodbudah, ki
jih ustvarjalec dobi od okol ja. Se pomembnejsi je v tej povezavi morda tako imenovan
notranji vpliv migracij, ki se kaze skozi posameznika in njegove dusevne lastnosti in
znacilnosti, na katere prav tako vpliva proces migracij.

Morda lahko vsaj za konec $pekulativno in skrajno preuranjeno odgovorim na
vprasanje, zastavljeno v uvodu, zakaj je bilo v Nem¢iji v ¢asu najvecjega nasel jeva-
nja med relativno $teviléno imigracijsko slovensko populacijo tako malo umetniskih
ustvarjalcev. Med moznimi vzroki bi lahko med drugim videli neugodno naravno
in druzbeno okolje za ustvarjanje, z manj§imi moznostmi in spodbudami zaradi re-
striktivne prisel jenske politike, ekonomsko naravo emigracije, za¢asnost imigracije,
diskriminatomo, tujcem nenaklon jeno druzbo, tuje umetniSke kroge in drugace razvito
umetni$ko sceno, predvsem upodabljajo¢ih umetnosti, ki ni prispevala vecjih premi-
kov in pretrcsov v svetovni umetnosti. Vendar se mi zdi $e najver jetnej$i razlog, da
Nem¢ija enostavno ni bila privla¢na za slovenske umetnike, saj so bili Pariz, Benetke
ali London kot evropski centri umetnosti, vsaj v izobrazevalnem smislu, v prednosti.
»Pull« Nem¢ije je bil v tistem ¢asu predvsem v njenem ekonomskem pogledu, ki pa
za umetniSkega ustvarjalca najpogoste je ni primarnega pomena.

Ker je to Sele zacetek raziskovalnega iskan ja, so mnoga vpraSanja ostala odprta,
Se vec pa jih je priSlo na povr§je. Ve¢ pozornosti je v prihodnje potrebno posvetiti
posamezniku kot dejavniku ali akterju v migracijskem procesu.
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SUMMARY

ARTISTIC CREATIVITY OF MIGRANTS: THE CASE OF SLOVENIANS IN
GERMANY

Kristina Toplak

The contribution is a study of the connection between two complex phenomena
— creativity and migrations; an empiric case for the paper was Slovenians in Germany. So
far; mainly psychologists were interested in creativity. Among them, only Jan Makarovi¢
surpassed the narrow fi-ames of the psychological profession and proceeded with creativity
Sfrom the aspect of anthropology as the most complex science on human, which attempts to
comprise the human being in all their manifestations. Creativity is not something mystical,
itdoes not originate from nothing and is not endless; it is not something that descends from
human inwardness and that cannot be satisfactory explained. It is about a sum of personal,
environmental, sociological and cultural factors that influence the individuals’ capability
of creativity. Migrations can be the external stimulating or hindering factors.

We distinguish various forms of creativity, the author excepted artistic creativity and
linked it with migrations. The emphasis is on some influences on arlistic creativity in the
context of the after-war immigration of Slovenians to Germany where from the end of 50s
(o the beginning of the 70s of the 20" century and in comparison to other European states,
the most Slovenians settled. Yet there were few artistic creators among them and later too,
Sfew sprung up among that population.

In the centre of migrations and creativity are above all the individual and the envi-
ronment. The author linked the both phenomena through freedom, cultural contacts, and
mental diseases. In the second part of the contribution, the theory of creativity is dealt
with in detail, the so-called theory of the six Ps developed by Makarovic. It comprises Op-
portunities (Prilike) for creativity, the Individual (Posameznik), the Process (Proces), the
Product (Produkt), Acknowledgment (Priznanje) and Motion (Premik) or social changes
being the consequences of creativity. This theory is partly applied on the concrete migra-
tion situation of Slovenians in Germany. Emphasised are the so-called external influences
of migrations on creativity, which exhibit in possibilities and incentives a creator receives
from the environment. Possibly even more important in this connection is the so-called
internal influence of migrations that demonstrates through the individual and their mental
qualities and characteristics on which the process of migrations influences as well. As this
is only the beginning of the research, many questions remained unanswered, and even more
sprung up. In the f uture, more attention should be devoted to the individual, being a factor
or actor in the migration process.
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